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Among the Han Chinese traditional arts, there exists a cultural system known as qu. This system 
is characterized by the classification of songs into tunes or qupai and its tradition of compositional and 
performance practices. Through the long history of these practices, a knowledge system known as 
quxue (namely the study of qu) was formed to explain its musical content and the literary tradition of 
its lyrics. In the artistic ideas of this cultural system,“classicism＂ and “archetype＂ have long 
been upheld as the core ideal to be pursued, particularly with regards to the interpretation of musical 
aesthetic experiences and the way to understand music. These ideas further developed into theories of 
gelü or “rules of text-setting＂. But, in contrast to the efforts of the theorists to codify the precise 
rule for each tune, the actual musical practices always exhibit variances, and opinions about the rules 
also  vary.  As  a  result,  there  were  many  variants  that  were  developed  from  the  archetypes.  Such 
differences between theory and practice and between archetype and its variants have been reflected in 
the conflicting views in the theory of quxue. From the way in which the theory of gelü explains the 
musical content, we can infer that the reason why classicism dominates the theory of quxue lies in the 
fact that qu scholars believe that there is a definite and real content of each and every qupai. Moreover, 
such belief is apparently based on their subjective understanding of the abstract existence of the music 
instead of the actual melodic phenomena in their many variant forms. Consequently, the gelü of qupai 
is actually a theoretical interpretation of the stable elements underneath the variable appearances of the 
music. 
This dissertation takes the phenomena of qupai music as its subject and attempts to analyze the 
constituents and the structure of its content through its manifestation and interpretation in history. In 
order  to  analyze,  understand,  and  explicate  this  phenomenon,  I  will  use  the  cultural  view  about 
variants and classicism, the discourses by the classical theorists of qu, and the actual music itself to 
explain how these three interact with one another in dialectic  relationship in historical processes. 
Meanwhile  I  will  also employ multi-interpretation as my framework to raise questions and make 
observations regarding the history of this musical/cultural tradition. 
Through this study, I found that the so-called jiqu (collective tunes), which has been neglected by 
the classical theory of qu, and its methods of pastiche, in fact provide us with an objective basis that 
brings us closer to the perspectives of the ancient and helps us analyze the special character of the 
structure  of  qupai  music.  In  addition,  I  discovered  that  either  the  rule  of  gelü  or  the  concept 
“qugu＂or “bone of the  song＂ as transmitted in  folk  traditions  is  not  analogous  to  the  deep 
structure of the actual music. This explains the subjective interpretation made by the theorists, as I 
mentioned above. This discovery, however, led me to rely on the actual musical phenomenon as the 
basis for my analysis. I argue that the music of qupai cannot do without the ability to vary in order to 
meet the needs of the tones of its lyrics and also to adapt to the fact that any qupai is not just a tune 
that stands by itself but is instead often combined with other qupai to form into a larger structure to 
become the structural elements of a specific composition. Thus, through the process of adapting to 
various kinds of combination, “variability＂ became one of the important and basic artistic features of the music of qupai. Thus, I argue that the phenomenon of qupai consists of multi layers: the most 
essential elements that remain stable, the various transformations, the  combination into a specific 
composition, and finally the actual realization in performance. Even a single qupai also exhibits such a 
multi-layer phenomenon. If we can explicate the process in which each of these layers unfolds and 
how the music of qupai has been enriched and reinterpreted through such a multi-layer framework, 
then it is possible for us to resolve the conflicting views that have long existed in the traditional theory 
of quxue. 
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1 王驥德評蔣孝《南九宮》曲譜贊詞。見王驥德，《曲律》〈論調名第三〉（卷四，十七）（續修






































































































                                                 



























































































































































                                                 




































































































                                                 













































































                                                 














































































                                                 

















































                                                 

























                                                 
12 見 Jean-Jacques Nattiez. Abbate, Bradford.(trans.) “Music and Discourse, Toward a Semiology of 












































































































































                                                 







































































                                                 




















































                                                 
8 見吳梅，《顧曲麈談》（台北：台灣商務印書館，1969），66。 
 














































































                                                 






































































































































                                                 

















































                                                 

























                                                 




















































                                                                                                                                               
 


















































                                                 
















































                                                 



















































































                                                 
























































                                                 






































































































































































































53 如鄭振鐸最初於 1931 及 1934 年間以影本刊行，所纂集的《清人雜劇》，即可見收有至清同光




























                                                 
54 見王季烈，〈卷三 論譜曲〉《螾廬曲談》（台北：古亭書屋，1969），46。 
 






































































































































































                                                 
70 見王季烈，《螾廬曲談．卷三 論譜曲》（台北：古亭書屋，1969），49。 
 














































































































                                                 
81 見吳梅，《顧曲麈談》（台北：台灣商務印書館，1969），69。 
 





















































































                                                 















                                                 
90 原譜譯自莊親王，《九宮大成（十七）》（台北：學生書局，1987），6281-6283。 
a-a 下行音階式旋律組織 










































                                                 
93 見莊親王，《九宮大成（三）》（台北：學生書局，1987），873。 













































                                                 






























































                                                 
1 見周維培，《曲譜研究》（江蘇：江蘇古籍出版社，1997），282。 
 
2 見錢南揚，《戲文概論》（台北： 里仁書局 ，2000），68。 
 

























                                                 
4  見莊親王，《九宮大成》〈新定九宮大成南詞宮譜凡例〉（台北：學生書局，1987），46。 




























                                                 
5 見李昌集，《中國古代曲學史》（上海：華東師範大學出版社，1997），272-273。 
 


























                                                 
7 見王驥德，《曲律》〈論調名第三〉（卷二，六）（續修四庫全書 1958．集部），425。 
 
8 見呂士雄等，《定律》〈凡例〉，47。 






















































































                                                 


























































































                                                 
19 見凌濛初，《南音三籟》〈凡例〉（台北：學生書局，1987），10-11。 




























21 見王驥德，《曲律》〈論調名第三〉（卷一，六）（續修四庫全書 1958．集部），425。 
 
























                                                 
23 見楊易霖，《周詞定律》卷七（台北：學海出版社 ，1975），20。 
 
24 見姜夔，《白石詩詞集》（台北：華正書局 ，1974），133。 
 
25 見王驥德，《曲律》〈論調名第三〉（卷一，六）（續修四庫全書 1958．集部），425。 

























                                                 
26 原譯譜，見楊蔭瀏、陰法魯，《宋  姜白石創作歌曲研究》（北京：音樂出版社  ，1957），
65。 
 
27 見楊蔭瀏、陰法魯，《宋 姜白石創作歌曲研究》（北京：音樂出版社 ，1957），36。 
 
28 有關利用「犯聲」技法以變化各種曲牌旋律造型的現象討論與分析 ，請詳見本文第四章。 
























                                                 
29 北曲在明代之後，與南曲的互動關係密切，相關文化雖然亦有發展，旦又涉及「南化」的問






























































36  見武俊達，《昆曲唱腔研究》（北京：人民音樂出版社，1987），45、231。 

























                                                 
























                                                 
38  見莊親王，《九宮大成》〈新定九宮大成南詞宮譜凡例〉（台北：學生書局，1987），47-
48。 





























































45 見王季烈，《螾廬曲談》〈卷二 論作曲〉（台北：古亭書屋，1969），30。 
 
46 見呂士雄等，《定律（一）》，612-613。 
























                                                 
47 見凌濛初，《南音三籟》〈南音三籟敘〉（台北：學生書局，1987），5-6。 
 



















































































































































































































牌名及其相關情況為例（如表 2-2-1；表 2-2-2所見），列表說明。 
 
 





牌名  內部用牌情況  用牌宮調關係  出處頁數 
【解三酲犯】  【解三酲】、【油核桃】  仙呂、仙呂  《三籟》，74 
【解三酲犯】  【解三酲】、【望吾鄉】  仙呂、仙呂  《三籟》，101-102 
【傍妝台犯】  【傍妝台】、【望吾鄉】  仙呂、仙呂  《三籟》，101 
【掉角兒犯】  【掉角兒】、【望吾鄉】  仙呂、仙呂  《三籟》，102 
【皂羅袍犯】  【皂羅袍】、【排歌】   仙呂、羽調  《三籟》，246 
【芙蓉犯】  【玉芙蓉】、【剔銀燈】  黃鐘、中呂  《三籟》，116 
【三段子犯】  【三段子】、【繡衣郎】  黃鐘、南呂  《三籟》，251 
【畫眉序犯】  【畫眉序】、【金鳳釵】  黃鐘、羽調  《三籟》，257 
【畫眉序犯】  【畫眉序】、【晝錦堂】  黃鐘、雙調  《三籟》，257 
【刷子序犯】  【刷子序】、【玉芙蓉】  正宮、黃鐘  《三籟》，123 
【山漁燈犯】  【山漁燈】、【玉芙蓉】  正宮、黃鐘  《三籟》，123 
【普天樂犯】  【普天樂】、【玉芙蓉】  正宮、黃鐘  《三籟》，124 
【朱奴兒犯】  【朱奴兒】、【玉芙蓉】  正宮、黃鐘  《三籟》，124 
【梧桐樹犯】  【梧桐樹】、【五更轉】  商調、南呂  《三籟》，171-172 
【馬鞍兒犯】  【馬鞍兒犯】、【皂羅袍】   羽調、 仙呂  《三籟》，259 
【水紅花犯】  【水紅花犯】、【念佛子】   商調、仙呂  《三籟》，260 
【浣溪紗犯】  【浣溪紗】、【玉胞肚】  南呂、雙調  《三籟》，247 
【大聖樂犯】  【大聖樂】、【柰子花】  南呂、南呂調  《三籟》，599 
【漁家傲犯】  【漁家傲】、【雁過聲】  中呂、正宮  《三籟》，553 































































































  《三籟》，690 




72 同註 68。 
 
73 此處後用二牌情況不明，所屬宮調亦無可參對。是以《南音三籟》標題下另附註說明「前二句































































































                                                                                                                                               
 
77 見袁于令，〈題詞〉。凌濛初，《南音三籟（二）》〈附錄〉（台北：學生書局，1987），









































































                                                 
78 同註 68。 





































































                                                 
79 見吳梅，《南北詞簡譜》（台北：學海出版社，1997），112-113。 
















牌名  內部用牌情況  用牌宮調關係  出處頁數 
【一封羅】  【一封書】、【皂羅袍】  仙呂、仙呂  《三籟》，263 
【排歌一封】  【排歌】、【一封書】  仙呂、仙呂  《三籟》，258-259
【羅袍歌】  【皂羅袍】、【排歌】  仙呂、仙呂  《三籟》，264 
【甘州解酲】  【八聲甘州】、【解三酲】  仙呂、仙呂  《三籟》，264 
【解酲姐姐】  【解三酲】、【好姐姐】  仙呂、仙呂  《三籟》，264-265
【解酲帶甘州】  【解三酲】、【八聲甘州】  仙呂、仙呂  《三籟》，333-334

















【姐姐抱醉公】  【好姐姐】、【醉公子】  仙呂、雙調  《三籟》，265 
                                                 
80 見凌濛初，《南音三籟（一）》【 朱奴兒帶錦纏 】（台北：學生書局，1987），136。 
 




【玉山供】  【玉抱肚】、【五供養】  仙呂、雙調  《三籟》，615 
【金水令】  【五馬江兒水】、【柳搖金】   仙呂、雙調  《三籟》，850 
【江頭金桂】  【五馬江兒水】、【柳搖金】、
【桂枝香】 
仙呂、雙調、仙呂  《三籟》，853 
【玉抱交郎】  【玉抱肚】、【玉交枝】、【綉
衣郎】 
仙呂、雙調、南呂  《三籟》，615 
【玉抱鶯兒】  【玉抱肚】、【黃鶯兒】  仙呂、商調  《三籟》，615 
【皂馬鞍】  【皂羅袍】、【馬鞍兒】  仙呂、羽調  《三籟》，260 
【六么姐姐】  【六么令】、【好姐姐】  雙調、仙呂  《三籟》，264-265
【晝賢賓】  【晝錦堂】、【月上海棠】、
【集賢賓】 
雙調、雙調、商調  《三籟》，262 
【醉僥僥】  【醉公子】、【僥僥令】  雙調、商調  《三籟》，265 
【簇林鶯】  【簇御林】、【黃鶯兒】  商調、商調  《三籟》，104 











【貓兒墜玉枝】  【琥珀貓兒墜】、【玉交枝】  商調、雙調  《三籟》，321 








【啄木鸝】  【啄木兒】、【黃鶯兒】  黃鐘、商調  《三籟》，249 
【錦庭樂】  【錦纏道】、【滿庭芳】、【普
天樂】 







【醉宜春】  【醉太平】、【宜春令】  正宮、南呂  《三籟》，228 
【羅江怨】  【香羅帶】、【一江風】  南呂、南呂  《三籟》，639 
【浣溪樂】  【浣溪紗】、【大聖樂】  南呂、南呂  《三籟》，230 
【繡帶引】  【繡帶兒】、【太師引】  南呂、南呂  《三籟》，227 
【瑣窗繡】  【瑣窗寒】、【繡衣郎】  南呂、南呂  《三籟》，228 
【大節高】  【大聖樂】、【節節高】  南呂、南呂  《三籟》，229 別裁與正宗：曲牌音樂的現象存有與歷史實踐  
 
 126
【東甌蓮】  【東甌令】、【金蓮子】  南呂、南呂  《三籟》，229 
【梁州小序】  【梁州序】、【賀新郎】  南呂、南呂、南呂  《三籟》，189 
【春太平】  【宜春令】、【醉太平】  南呂、正宮  《三籟》，230-231
【懶針線】   【懶畫眉】、【針線箱】  南呂、仙呂  《三籟》，227 
【羅鼓令】  【刮鼓令】、【皂羅袍】、【包
子令】 
南呂、仙呂、越調  《三籟》，637 
【榴花泣】  【石榴花】、【犯顏回】 
 
中呂、 中呂  《三籟》，573 
【好事近】  【泣顏回】、【刷子序】、【普
天樂】 



















                                                 




























【集賢降黃龍】  【集賢賓】、【降黃龍】  商調、黃鐘  《大成》，
4718-4719 
【集賢聽畫眉】  【集賢賓】【畫眉序】  商調、黃鐘  《大成》，4719
【集賢醉公子】  【集賢賓】、【醉公子】  商調、雙調  《大成》，
4719-4720 




























                                                 

























                                                 
84 見徐子室 ，《九宮正始（一）》（台北：學生書局。1984），316-317。 


























                                                 
85 見凌濛初，《南音三籟（二）》【二犯桂枝香】（台北：學生書局，1987），879。 
 
























                                                 
87 見凌濛初，《南音三籟（二）》【二犯江兒水】（台北：學生書局，1987），403、867-868。 
 









































































































                                                 


























                                                 























                                                 















































































                                                 
96 見王安祈，《明代傳奇之劇場及其藝術》（台北： 學生書局 ，1986），289。 
 




























































































A        一疊  B        二疊 
【畫眉序】黃鐘  【畫眉兒】道宮 
【烏衣令】仙呂  【拗芝麻】道宮 
【昇平樂】正宮  【小桃紅】正宮 
【素帶兒】正宮  【花藥欄】正宮 
【應時明近】道宮  【怕春歸】正宮 
【赤馬兒】道宮  【古輪台】中呂 
 
                                                 
101 見洪昇，《長生殿》〈舞盤〉（台北：里仁上海古籍出版社，2004），70-75。 
 







































































A        一疊  B        二疊  C        三疊  D         四疊 
【錦纏道】正宮  【錦漁燈】小石  【普天樂】正宮  【麻婆子】中呂 
【玉芙蓉】黃鐘  【錦上花】小石  【舞霓裳】中呂  【滾繡球】中呂 



































































                                                 
109 見莊親王，〈新定九宮大成南詞宮譜凡例〉《九宮大成南北詞宮譜》，台北：學生書局。


























                                                 























































                                                 
113 見 Schenker, Heinrich，《自由作曲》（Der freie Satz），陳世賓 譯（北京：人民音樂出版社，
1997），57。 
 

















圖 2-3-2：李玉《清忠譜》、 《千鍾祿》 【傾杯玉芙蓉】集套用曲對照 
《清忠譜》 








                                                 
115 李玉（陳古虞、陳多、馬勝貴點校），《李玉戲曲集（中）》（上海：上海古籍，2004），












































圖 2-3-3：《西樓記》 第六齣〈私契〉【黃鶯兒】牌及其元素化運用關係示意  
曲牌  內   容 
【黃鶯兒】  【黃鶯兒】     
【集鶯花】  【集賢賓】  【黃鶯兒】  【賞宮花】 




                                                 
117 見王安祈，《明代傳奇之劇場及其藝術》（台北： 學生書局 ，1986），290。 
 
118 見《西樓記》〈私契〉，19。毛晉編，《六十種曲（八）》（北京：中華書局，1958）。 























                                                 

































                                                 
122 見張敬，〈南曲聯套述例〉，《清徽學術論文集》（台北：華正書局，1993），5。 

















牌名  用【雁過聲】牌情況 
雁魚錦  【雁過聲】     
二犯雁過聲  【雁過聲】  【醉太平】  【刷子序】  【雁過聲】 
二犯雁過聲  【雁過聲】  【傾杯序】    【雁過聲】 
二犯漁家傲    【漁家傲】  【普天樂】  【雁過聲】 






































                                                 














內套 Aa））］｝的結套模式。內部組合關係基本可見如下（圖 2-3-5a）： 
 
 
圖 2-3-5a. 〈密誓〉各牌組成「外套」與「內套」的「夾套」構造圖示 
外套（越調） 
           ［【浪淘沙】（越調引子）【山桃紅】（越調過曲）                  【山桃紅】（越調過曲）］
內套（商調） 











造（見 圖 2-3-1b）。 
 

















 別裁與正宗：曲牌音樂的現象存有與歷史實踐  
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129 此類屬曲牌音樂組織內部變化結構形貌與細節化內容的方法與分析，請參見本文第四章各節

















































                                                 
130 見葉長海，《曲學與戲劇學》（上海：學林出版社，1999），340。 





















































                                                 
133 見李漁（張萍校點），《閑情偶記》（西安：三秦出版，1998），286。 














































































































140 袁于令，〈序〉。 見凌濛初 《南音三籟（二）》〈附錄〉（台北：學生書局，1987），891-









































































































                                                 






























































150 見王驥德，《曲律》〈雜論第三十九下〉（卷四，六）（續修四庫全書 1958．集部），476。 



































































































                                                 
152 見王守泰，《崑曲曲牌及套數範例集（南套）》（上海：上海文藝出版社，1994），12。 
 
153 袁于令，〈序〉。 見凌濛初 《南音三籟（二）》〈附錄〉（台北：學生書局，1987），891-










































































































































                                                 












































































































































詞有直接的關連性。此中即涉及一種變化組織的概念與企圖。（見 表 3-4-1.） 
 
 
                                                 
172 此類曲目，另請參見本文第六章有關「大小牌」類曲目的討論 。 
 
173  見莊親王，《九宮大成》〈新定九宮大成南詞宮譜凡例〉（台北：學生書局，1987），47。 


















































                                                 
174 見袁于令，《西樓記》，70-77。毛晉，《六十種曲（八）》（北京：中華書局，1958），
47。 
175 見沈金水抄，《 明樂軒 抄本》（彰化南北戲曲館館藏）。 


































































































































































6 見王德暉、徐沅徵，《顧誤錄》。  見收於中國戲曲研究院編，《中國古典戲曲論著集成
（九）》（北京：中國戲劇出版社，1959），60。 




















































                                                 
10 見朱權，《太和正音譜》（台北：學海出版社，1991），86、94。 
 
11 見王季烈，《螾廬曲談．卷三 論譜曲》（台北：古亭書屋，1969），108。 
 
















































                                                 












































                                                 































                                                 





























































































帶的關係。同前譜例 （B）句，即可排比成如下（譜例 3-1-4.）情況：  
 
 
                                                 
20 於此處所陳譯譜譜例，原工ㄨ譜出自范揚坤、林曉英編，《亂彈樂師的秘笈：陳炳豐傳藏手抄
本》（苗栗： 苗栗縣文化局，2005），155。 
x y  210























  a  上  上 
  b        上 尺六 上 
  c                      上     上 

































































                          a                                   b                                        c 
 









































































                                                 
























                                                 
27 其一，落在「雰雰」字上，其二落於「戚」字上，其三則在「心暗驚」的「暗」 字上，其四落
於「山」字上 ，其五則落於「風雨」兩字上 。 
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性結構，（見，譜例 3-1-7.） 或為其中特定曲段特徵。 
 




















起始特徵（如前例），亦有間隔出現的實例。（見，譜例 3-1-8. ） 
 


















                                                 







































































































































































































































































內容差距明顯不一致處。 其中屬於 d 處的情況相對單純，只是
為與下段起音構成聯繫的經過音現象，猶如進行（或存在形態）的連續二度經過
關係（雖然前段末音與下段首音記譜實則呈現二度音程轉位，七度）其中之一。
                                                 
37 原譜見葉堂定譜，《納書楹南柯記全譜》（1792），〈偶見〉2。 
 























                                                 
































  1         (1)                  2               (e)      3                            4         (f) 






















































































（一）在基本音型的組織中填充加入裝飾音，如 1、5 處 。 
（二）基本構造音型壓縮為裝飾音，如 2、6 處 。 
（三）基本構造音型交叉結合，如 3 處 。 
（四）改變基本音型組織的音域位置，如 4 處 。 
 



























































飾「起調音」現象， 如（譜例 3-1-17.）所見： 
 
 

























































49 見王驥德，《曲律》〈論腔調第十〉（卷二，十八）（續修四庫全書 1958．集部），452。 
 






















                                                                                                                                               
 

















                                                 
























































                                                 







































                                                 
















































與前後兩次「淡黃微抹」詞疊合的旋律過程為展示手法。（見，譜例 3-1-20.）  
 








                                                 
57  見莊親王，《九宮大成（十七）》（台北：學生書局，1987），6202。 
 
























































































荼     蘪徑      裡行。  香風      暗引。 
 a         b            c             d            e         f 
天       空         雲淡        籟       無聲。 





                                                 





























                                                 
64 見玩花主人編選、錢德蒼續選，《綴白裘（一）》（台北：學生書局，1987）。51-58。 
 




















































































































































68 見 Ingarden, Roman. Czerniawski, Adam. (trans.) ＂The Work of Music and the Problem of Its Identity
“  (Landon: The Macmillan Press Ltd., 1986),  9. 茵加頓對此觀點之部份說明，原文敘述如下： 
“[…] the musical work is not the same as its various performances is justified by the fact that 
certain valid judgments about specific performances turn out to be false with reference to the musical 













  壽爐寶鼎香燒  香燒   壽桃結子甚妙  甚妙 
   、   、   、、  、、   、   、   、、  、、 
  斟壽酒  壽杯高 唱壽曲  壽山高  唱壽眉 壽高   
  、   、  Ｌ 、         、  Ｌ   、  、   、    、 

























                                                 
70 見王驥德，《曲律》〈論腔調第十〉（卷二，一）（續修四庫全書 1958．集部），451。 
 
















































                                                 
73 Roman Ingarden,. Czerniawski, Adem.（ trans.）＂The Work of Music and the Problem of Its Identity＂ 



























                                                 
75 見王德暉、徐沅徵，《顧誤錄》。  見收於中國戲曲研究院編，《中國古典戲曲論著集成
（九）》（北京：中國戲劇出版社，1959），62。 
 
76 見王德暉、徐沅徵，《顧誤錄》。  見收於中國戲曲研究院編，《中國古典戲曲論著集成
（九）》（北京：中國戲劇出版社，1959），61。 
 































































































為核心音的軸線上活動。（見，譜例 3-1-25. ） 
 
譜例 3-1-25. 【刮地風】牌兩種旋律組織內容對照 
 
 
            不  能夠  百       戰           騰             飛，          反做 了       一 宵           潛      逃       走。 
 







































                                                 























































































































































































































                                                 













                                                 











古簾空，墜月皎。坐久西窗人悄。    蛩吟苦，漸漏水丁丁，箭壺催曉。 
引涼颸，動翠葆，露腳斜飛雲表。    因嗟念，似去國情懷，暮帆煙草。 
 

















（見 譜例 3-2-5.） 
 
譜例 3-2-5. 【秋宵吟】內的兩組重句現象 













的全部或局部內容。（譜例 3-2-6a. ） 
 
譜例 3-2-6a. 【秋宵吟】樂腔構造分析（1） 











                                                 
97 原俗字旁譜譜字記為「リフハ」.「ム一ハ」。和「古簾空，墜月皎。」詞，一句。  參見夏承
燾校輯，《白石詩詞集》，（北京：人民文學出版社，1959），132-133。饒宗頤，〈白石旁譜新
詮〉《詞樂叢刊》，（香港：中華書局，1958），50-51。  284
譜例 3-2-6b. 【秋宵吟】樂腔構造分析（2） 
         
          x                      y 
 

























又正是春歸。  細柳暗黃千縷。暮鴉啼處。（上片） 
























































圖 3-2-1. 【醉吟商】詞平仄關係圖示 
 
又正是春歸 
 ● ●  ●  ○ ○ 
 
細柳暗黃千縷 
 ●  ● ●  ○ ○  ● 
 
暮鴉啼處 
  ● ○ ○ ● 
夢逐金鞍去 
 ● ● ○  ○  ● 
一點芳心休訴 
 ● ●  ○ ○  ○  ● 
琵琶解語 













































101  見莊親王，《九宮大成（十五）》（台北：學生書局，1987），5542。 
 



















                                                 





























各一種。其中新【大風入松】的主曲（母身），分析如下（ 譜例 3-2-9. ）： 
 
 




















                                                 


























                                                 
108 北管的新、舊【風入松】不僅皆為二十板，二曲中的基本內容，亦大致相同，主要區別在於
結音現象， 新【風入松】如上譜例所見，以「尺」音收結，舊【風入松】則以「上」音收結 。 
 
109 見范揚坤、林曉英編，《亂彈樂師的秘笈：陳炳豐傳藏手抄本》（苗栗：  苗栗縣文化局，
2005），304。 































的上下片構造，如呈（圖 4-3-2. ）： 
 
圖 3-2-2. 【風入松】詞對應組織關係圖示 
 
 
  漫天殺氣陣雲高。堪恨匈奴猖擾。 
 














































（見，圖 3-2-3. ）： 
 
 

















  下片：［（y）→（x1→ x2 →x3→ x4）］ 

















































































































































表 3-2-1. 《太和正音譜》所列各對式名目 
對式名  《太和正音譜》原文說明 
合璧對  兩句對者是。 
連璧對  四句對者是。 
鼎足對  三句對者是。俗呼為三鎗。 
聯珠對  句多相對者是。 
隔句對  長短句對者是。 
鸞鳳和鳴對  首尾相對，如【叨叨令】所對者是也。 
燕逐飛花對  三句對作一句者是。 
疊句  重用兩句對者是。如「晝夜樂停驂」「、、」是也。 












                                                 













































一定對比形象。（見 圖 3-2-4. ） 
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鰲山上， 鰲山上 鳳燭 萬點。 











































內，  綵樓內士女歡喧。」］狀態。同根據《定律》錄《琵琶記》 的【滴溜子】












































1  2 















                                                 





























































































































                                                 
127 見鄒文曲抄，《南投大樂軒（手抄本）》（1947 ），21。 
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         A1                                       A2                                              A3 
               x1                   a1                x2                        b                   x3                 a2      
 
      五 六           尺   尺                六 五  六           六尺    六            六     五六        尺尺                   六 
      生 小       西番,  恭 持       佛讚,      朝炎  漢.            驀入     禪關.   日影        金剛                   燦. 
 


























                                                 
129 見葉棟，《民族器樂的體裁與形式》（上海：上海音樂出版社，1983），130。 第三章、隻曲與集曲，音樂語言的組織、構成與運用 
 317










































































































譜例 3-2-22. 姜白石【秋宵吟】例的上片內容再分析 
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11 見吳梅，《顧曲麈談》（台北：台灣商務印書館，1988），18。 
 








































































































牌名  集用曲牌  組織狀態 
【錦芙蓉】  ［【錦纏道】、【玉芙蓉】］  A-B 
【芙蓉紅】  ［【玉芙蓉】、【朱奴兒（紅花蕊）】］ B-C 





                                                 
























































































































                                                 
24 見吳梅，《顧曲麈談》（台北：台灣商務印書館，1988），73。 
 

















29 四種方式（見 表 4-1-2.）。 
 
表 4-1-2. 換頭模式與「聯章」變化手法關係對照 
曲牌舉例  換頭模式  變化手法 
錦堂月、念奴嬌序  換首句  換頭聯章 










                                                 










































                                                 
30 原譜見《定律》收【梁州序】譜首曲（荊釵記） ，呂士雄等，《定律（二）》，245。 
 
第三句 




































































































































































牌一［句一（x）（y）］［ 句二（y）］［句三（x）（y）］［ 句四（y）］ 
牌二［句一（x）（y）］［ 句二（y）］［句三（y 或 x）］［ 句四（y）］ 
牌三［句一（x）（y）］［ 句二（y）］［句三（x）］［ 句四（y）］ 




























































































































































































表 4-1-3a. 仙呂【十二紅】「小姐小姐多丰采」 諸牌集借關係 
一、  【醉扶歸】首至三句、【惜黃花】第五句、【皂羅袍】合至八句、【傍
妝台】末句。 
二、  【耍鮑老】九至十二句。 
三、  【羅帳裡坐】首至四句、【江兒水】四至五句、【玉交枝】五至合句、
【山坡羊】第七句、【東甌令】五句、【排歌】合至末句。 









歌】落「四」音（見 表 4-1-3b.）。 
 









二、  【耍鮑老】「工」起音，「四」結音 












































































                                                 






























                                                 

























                                                 




























                                                 
49 見胡忌、劉致中，《昆劇發展史》（北京：中國戲劇出版社，1989），384。 
 






















































                                                 
51 見張敬，〈南曲聯套述例〉，《清徽學術論文集》（台北：華正書局，1993），65。 
 














































                                                 
53 見呂士雄，《定律》〈正宮過曲〉（續修四庫全書。1751），307。 
 








婚），  音樂上的表現與詮釋（譜例  4-1-5.），只能搭配強調語言上的抑揚，而
不必如「長刀大弓。坐擁江東。」般，刻意在音樂的旋律進行上故做跌宕。 
 













































                                                 
57 見吳梅，《顧曲麈談》（台北：台灣商務印書館，1988），18。 
 







































































































                                                 
62 見卜致立，〈北曲貨郎兒音樂研究〉，國立台北藝術大學傳統藝術研究所碩士論文，20。 
 










































［末唱］                                                              ［淨丑唱］ 
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73 借引王季烈之說。見王季烈，《螾廬曲談．卷四 餘論》（台北：古亭書屋，1969），12。 
 
 


































                                                 
77 見胡忌、劉致中，《昆劇發展史》（北京：中國戲劇出版社，1989），70。 
 
































                                                 

















































兩群（A 群與 B 群）牌組： 
 
 






                                 A 群                                                      B 群 
 
 
         【點絳唇】                   【混江龍】                      【村里迓鼓】 
             
                        【梧桐葉】                                                  【後庭花】 
                    




































































































                                                 




























                                                 
91 見鄭騫，《北曲套式彙錄詳解》（台北：藝文印書館，1973），2。 
 
92 見汪經昌，《 曲學例釋 》（台北：台灣中華書局，1984），141。 
 


























                                                 
94 見錢南揚，《戲文概論》（台北： 里仁書局 ，2000），245。 
 
95 見祈彪佳，《遠山堂劇品  》。見收於中國戲曲研究院編，《中國古典戲曲論著集成
（六）》（北京：中國戲劇出版社，1959），140。 
 

























                                                 
97 見吳梅，《南北詞簡譜》（台北：學海出版社，1997），96。 
 




























                                                 











































































































































牌【賞花時】、【么篇】為例 （見，譜例 4-3-1.） 
 


















































































                                                 

















俺  女  冠  兒 
 


























俺  女     冠兒 俏       的             仙            真         樣.          論      舉       止 





































































                                                 



























                                                 
115 見汪經昌，《曲學例釋》（台北：台灣中華書局，1984），88。 
 




















































                                                 















































































































                                                 
128 原譜見呂士雄等，《定律》「中呂過曲」【鼓板賺】、【本宮賺】，127、128。 
工→尺

























                                                 
129 見王季烈，《螾廬曲談》〈卷二 論作曲〉（台北：古亭書屋。1969），59。 
 


























































1 到 4 四組，旋律關係尤為規整有序。組合成套的音樂過程，「樂腔」構造，
與旋律造型組織互為表裡的層次關係，在此便更加清晰。 
 
































































                                                                                                                                          
 


































譜例 4-3-11.《浣紗記》與 《西樓記》【醉太平】「犯聲」造型比較（局部） 
 
《浣》一段                                                          「犯聲」狀態 




       「犯聲」狀態 



























































譜例 5-1-1b. 【勝皂神】分析 2（【皂角兒】接【安樂神】） 
 
 
                                                                                  安
樂神 
           勝葫蘆 / 安樂神                                                                                  下接 
 
                                                                                                                                   皂角兒 
 
 
                                                 




譜例 5-1-1c. 〈勒功〉【勝皂神】分析 3（【勝葫蘆】與【安樂神】） 
 
 
       A                       x                C              y                        z 










































































                                                 




































































































                                                 































































































































形態的曲目，即可知如洛地「從“集曲”  這個稱謂而言，是文體上的事……“集曲” 
所“集”  的“句”係“文句”  而非“樂句”」7的觀點可能並不準確。或者說，如「集曲」
一類的名詞，或許是由文人所創造並應用在曲論或曲譜編輯整理過程間的現象。
但如「集曲」一類形式形態的音樂內容乃至於曲目現象，則是一個傳承歷史久遠
                                                 






















                                                 
































































                                                 


































































                                                 
10 見張敬。〈南曲聯套述例〉，《清徽學術論文集》（台北：華正出版社，1993），37。 
 










































































（見 譜例 5-1-2.）：  
 









                                                 











































































































































































































































































                                                 














表 5-2-1. ［大甘州］套牌詞與《麒麟閣》相關內容對照 


















































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































   1     2     3     4 
   5     6     7     8 




























   1     2     3 
   4     5     6     7 




































                                                 





































































































































































































                                                 




















                                                 






























                                                 

















                                                 
73 所譯原譜見呂錘寬，《牌子集成》，（台北：傳藝中心籌備處，1999），185。  
 
a  b a 
x  y 
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圖 5-2-1. 《集樂軒．林綢夫子》抄本中［拾牌］牌詞與［倒旗］關係記錄形式 

















































［大報］  ［鵪鶉］ 
【醉花陰】  →【鬥鵪鶉】 
→【喜遷鶯】  →【說笑令（調笑令）】 
→【四門子】  →【說笑妍】 
→【水仙子】  →【禿斯兒】 











                                                 
88 另據蔡瑋琳論文，針對［鵪鶉大報］中兩套曲牌結合順序記錄為：「〈大報〉醉花陰→  〈鵪























































出處 1  點絳唇             尾聲 
出處 2    粉蝶    上小樓 下小樓 千秋歲     































































































































































                  何仙姑年方少              他二人並著香肩    
                  他二人並著香肩 對著胸膛 相倚相抱    
         漢鍾離怒目微看  漢鍾離怒目微看 
                  鐵拐仙癲狂 支把葫蘆番吊  





         行行蓬萊將到       
                  齊齊耳邊喧鬧           轉山中聲雲繞            伴仙童遊仙丹詔 
         寶女們漫舞仙腰 寶女們漫舞仙腰 
                  鹿角跨蹄支離火速 























































































































































































































































































































































































中段人物對白變化而成。（見 表 5-2-8. ） 
 





















































































尋 親 記 



























































































表 5-2-10. ［思秋］套中的大牌詞與〈四景閨情〉相關牌詞比較 




















































































種曲牌變形而成。（見 表 5-2-11.） 
 
表 5-2-11. 「大小牌」所用【清江引】的比較 
















秋江、【清江引】  送君千里終須別。 
愁腸如寸裂。淚滴湘江水。 
但願汝中高魁。奴心方願。 
寄書、【清江引】  那大人。有南有北真可憐。 
他負屈含冤無伸處。 
受盡了千般萬苦辛。 
寫本、【清江引】  來朝碎屍在君前。將俺屍骸休埋葬。 
只落得。一點忠魂。答上蒼。 
烏盆、 【清江引】  龍圖判斷真明白。張龍李虎兩邊排。 
日斷陽間事。夜斷陰司鬼。 
劉世昌訴含冤。因魂擔待。 




思夫、【清江引】  保佑情郎早回來。保佑奴家疾病好。 
體安康。早早離了象牙床。從今不把情郎想。 
哎。夫阿。一支茗香答上蒼。 
掃墳、【清江引】  想人生出世既是命。安排去舊迎新貪花愛。 
撇下糟糠苦自挨。 
哎。小哥阿。汝叫他及早回來掃墳臺。 
武侯誌、【清江引】  留與他日。姜維再繼志。 
今日裡。只落得。秋風五丈原。 
思凡、【清江引】  是不是快活喜殺我。喜殺了我。 
尼姑本是凡婦做。做了尼姑休瞞我。 
唔。天呵。到晚來。愁或燒心怎奈何。 
月下訪賢、【清江引】  尉遲訪出了白袍將。 
五更三點上朝，君王出聖旨。官封做平遼。 
薛仁貴稟忠心。南征北剿。 
僧尼會、【尾聲】  好了、好了。真好了。兩下情難捨。 
除卻僧家帽。養起頭髮來。 
俺和爾。做夫妻。仝偕到老。 
夜奔、【清江引】  英雄未遂沖天志。風雲未遇時。 
山河壯帝居。方遂生平志。 
此一去。上梁山。定做天罡佐裡。 





























































                                                 










































相關劇作  曲目名稱 
《琵琶記》  ［墜馬］ 
《百花記》  ［贈劍］ 
《紫釵記》  ［寄生草］、［點絳唇］、［折柳］ 
《邯鄲記》  ［掃花］ 
《西廂記》  ［十二紅］、［佳期］ 
《西樓記》  ［樓會］ 
《鐵冠圖》  ［詢圖］、［刺虎］ 
《玉簪記》  ［琴挑］ 
《長生殿》  ［絮閣］、［單（彈）詞］ 






















































春》、《卸甲》諸曲。（如 表 5-2-13. ） 
 
表 5-2-13. 《御歸朝》本，收北管細曲曲目與傳奇劇作相應對照 
相關劇作  曲目名稱 
《和戎記》  ［和番］ 
《連環記》  ［拜月］、［議劍］ 
《玉簪記》  ［朝元令］（按，即［琴挑］） 
《尋親記》  ［店會］ 
《西廂記》  ［佳期］ 














































表 5-2-14. 細曲［店會］與《尋親記》 〈相逢〉（葉本〈飯店〉）用牌對照 




























                                                 















                                                 

































































































































                                                           
1 見劉明瀾，〈論昆曲音樂的藝術價值〉，《中國音樂學》期 4（北京：中國藝術研究院音樂研究
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